EMPORIO ...

THEJA




GRUPO THEJA / CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA - CONAC

Coly

DE JOSE SIMON ESCALONA




UONTENIDO

Javier Vidal. 3

PRESENTACION THEJA EDICIONES
Poemas de Roman Chalbaud.
Capitulo 4 Amargo de Angostura

de José Simén Escalona. 4

ENTREVISTA CON
Carmen Ramia / por Ana Paula Pifieiros. 8

DIDACTICA / MENTE / TEATRO
Por Maigualida Escalona. 10

MENESES EN EL ESPEJO DEL THEJA

Por Rosalio Inojosa 11
LA UTOPIA INMORTAL

Y OMNIPRESENTE

Por Isaac Chocrén 13

PRESENTACION THEJA EDICIONES
Afiches de obras venezolanas en el T}leja 15

CINCO DEL QUINTO

Por José Simén Escalona 20
ENTREVISTA CON

]ulie Restifo / Por Javier Moreno 24
MADE IN VENEZUELA

Por Javier Vidal 28
UNA SENORA BARRA

Por Nathaly Salas 33

FICHA THEJA 36




GRUPO THEJA / DIRECTIVA

José Simén Escalona......cccovveeeeiennn. PRESIDENTE
Javier Vidal......ooovioviiiiiiiiiicnn, VICE-PRESIDENTE
Rosalio Inojosa.......coeevvevereveenierieeiieieannens TESORERO
Angélica Escalona................. SECRETARIA DE ACTAS
Enrique Marcano........cccuveeeeiicniiiiianncineeecennns VOCAL1
Maigualida Escalona.......ccccoceoivininiiinennne VOCAL II
Juan Carlos Gardié.......oooooveviiiiaeiriene VOCAL III
Dr. Pedro Alvarez.................. CONSULTOR JURIDICO
Marfa Teresa Castillo.......MIEMBROS HONORARIOS
José Antonio Abreu

Horacio Peterson
Carmen Ramia
Pilar Romero
Germén Lejter
Manuel Bermtdez

José Gabriel Ntiiez

THEJA EDICIONES
REVISTA EMPORIO THEJA N° 2

Jaoteg Vitdal. oo oainiienssnmmissinsnasasas: DIRECTOR
Pintih 8 i cimssoss sisaminassinssrasisund COORDINADOR
Nacho Huett......ooovvereenininens DISENO GRAFICO
Roland Streuli.....ccoocoiiiiiincnae FOTO-PORTADA
Herndn Mejia....covemeeieeiiieceiiiiniiiiennnen. FOTOGRAFIA
Rosalio Inojosa....uueeeveeeeenniinnas ASESORIA GRAFICA
Impresos MelVin..eeeeeeeeeeeeeieeeeeeee, IMPRESION
N a‘l:haly e PRENSA
Juan Carlos Gardi¢

Roman Chalbaud.....c..coooveini. COLABORADORES
Carmen Ramia

Isaac Chocrén

Ana Paula Pifieiros
Julie Restifo

Deposito Legal: pp. 95-0089 ISSN: 1315-9100

ESTA ES UNA PUBLICACION DE THEJA EDICIONES.
ASOCIACION CIVIL THEJA DE VENEZUELA.
Asociacién civil sin fines de lucro, registrada en la Oficina
Subalterna del Segundo Circuito de Registro del Departamento
Libertador del Distrito Federal. bajo el N° 25, Protocolo 1°
Tomo 44 ( Fundado en 1973 )



EDITORIAL

Las fiestas dionisfacas eran celebraciones

que anualmente se efectuaban para rendir culto
al dios de la fertilidad. Apoteosis al aire libre,
con vino y ]igeros de ropa, por aqueuo de la car-
ne, en su doble sentido o en su doble discurso.
Los hombres de teatro somos dionjsiacos, nos
gustan los juegos, Bestas v o]jmpiaclas con el vino
y la carne desnuda v fresca, aun siendo vegetaria-
nos. En el primer nGmero de EMPORIO con-
memoramos los fastos del XX Aniversario del
THEJA. En esta ocasién hemos abierto nuestras
péginas para encomiar algo que nos atafie
directamente a foc].os, en nuestra tradicién e idio-
sincrasia: Los 400 afios del teatro nacional. El
teatro venezolano es va cuatricentenario y para su
gala, el sector, junto a las diferentes institucio-
nes, grupos e individualidades, celebramos traba-
jando esta fecha conmemorativa. Fecha que
para(léjicamente se desentiende de un Estado cie-
go, mudo y sordo. Aquel edicto de la Real Cédu-
la de 1595 que(laré. para los burécratas en el
desprecio, éolvido?. Gracias a la dialéctica los

hombres de teatro somos distintos. Estamos en

la otra orilla, en la orilla fértil de Dioniso. EM-
PORIO hace un pequefio balance de la presen-
cia de la dramaturgia venezolana en el grupo
THEJA... Presenta un panorama gréfico de afi-
ches de obras venezolanas, asumiendo su pasado
como la tnica forma de seguir existiendo en el
futuro. Un mafiana que Escalona presenta como
muestrario con cinco del V Taller de J6venes Ar-
tistas. Como postre editorial Isaac Chocrén nos
cede su letra y su optimismo por seguir creyendo
en Utopia, algo por el cual nosotros, los hombres
de teatro afin seguimos creyenclo como ejercicio
vital de la imaginacién y la creacién. En el
pousse-café, nuestra Hada Madrina, Carmen Ra-
mia, aporta su visién gremial y ejecutiva sobre el
Teatro venezolano en los tempos de crisis:
"Reinventar Venezuela". Como el viejo adagio

popular, el aegunclo ntumero de EMPORIO es

mejor que el primero y peor que el tercero.
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Tleja Ediciones

THEJA EDICIONES es un nuevo
proyecto del grupo THEJA que profundiza
sus propios principios de grupo abocado a la
investigacion metodolc’)gica del hecho escéni-
co. Hoy por hoy el grupo es una institucién
de artistas cuya suma de individualidades se
pue(len ver dispersadas, si no hay una dedica-
da documentacién de los procesos de investi-
gacién y tral:ajos de puesta en escena,
dramaturgia y performantica. Y con ese fin a
nacido este proyecto editorial.

Por supuesto que EMPORIO ya es,
de por si, el embrion de esta empresa. Hs una
factorfa donde el principa] Dl)jelivo es docu-
mentar todo el trahajo de investigacién, con-
clusiones y procesos de tral:-ajo escénico en la
agrupacién. Nuestros primeros lra})ajos sobre
investigacién y tra})ajos de autorfa escénica
estén fundamentados en la edicién del libro
de montaje de la version y puesla en escena

de dos piezas claves de la clramaturg‘ia occi-

dental: TROYANAS y EL PRINCIPE
CONSTANTE.

Por otra parte hemos querido abrir
nuestra editorial a las potencialidades que del
mismo grupo emergen con origi_naliclad, y por
una causa u otra, no encuentran espacio en
nuestro mezquino mundo editorial. De esta
manera vamos a editar la opera prima de la
narracién de José Simén Escalona: AMAR-
GO DE ANGOSTURA.

De igual manera la poesia de dos
grandes hombres de teatro venezolano: Ro-
mén Chalbaud, Enrique Leén y Eduardo Gil.
Asf como las obligaclas obras teatrales de José
Simén Escalona, recientemente estrenada:
TODO CORAZON vy la més reciente pieza
de Javier Vidal, la cual atin no ha tenido ins-
piraciéon titular.
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PRESENTACION

PIoemas de Roman Chalbaud

Yy
Amargo de Angostura
de _José Simon Lsealonn

Est4 en lista de espera un I;raba]'o de
grado sobre la estética y evolucién escénica
del grupo Theja proveniente de la Escuela de
Arte de la UCV, asf como también los traba-
jos de post-grado de Teatro Latinoamericano
de Frank Spano y Javier Vidal atn en proce-
so de investigacion metodolégica.

Es dificil y se hace atn més cuesta
arriba que este proyecto se inicie en los tiem-
pos mads desafortunados de nuestra historia
cultural, cuando todo el horizonte se vislum-
bra brumoso, casi borrado por la tormenta de
la crisis. Una crisis que no ha sabido rebotar
del fondo. Pues hace tiempo que lo hemos
tocado. Sin embargo esos son los caminos
que nos estamos cimentando para podcr sus-
tentar lo que por otra parte celebramos: el pa-
sado. Si bien los cuatrocientos afios se
celebran gracias a que hay una memoria que
nos lo recuer&a, debemos, por otra parte, do-
cumentar este arte effmero de la representa-
cién, para que mafiana no nos ignoren. Una
ignorancia que parte de un Estado insensible
e incapaz de respond,er asu puelJlo y a sus ar-
tistas. Un Estado isla que esta por hundirse.

THEJA EDICIONES quiere resca-
tar la memoria de nuestro teatro a partir de
nuestro trabajo de dfa a dfa. Creemos en la
pala}ora y en la palabra escrita e impresa. Es
decir: imperecedera.



Por fin en el espacio se abre un claro profundo
desde donde mirarnos.

Estamos asombrados al vernos.

Nos contemplamos y somos otros.

No los mismos de ayer.

Somos siluetas nuevas.

Es dificil reconocer en estos pasos
nuestras sombras,

en estos cantos nuestras voces.

Son ajenos los cuerpos,

ausentes las palabras,

marchitas las sonrisas.

Cansados recorremos las galaxias.
Nuestro movimiento es tan leve

que parece flotar extraterrestre

la imagen tierna de lo humano.

Estas entre mis brazos.

Alrededor la guerra.

Trato de salvarte.

Los satelites cruzan

y casi chocan cuando el beso muerde
tu acero ajeno que es también mi carne.

Titulo: Donde tu cuerpo yace
Autor: Nacho Huett
Técnica: Mixta sobre carton
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La soledad de la mano
con el pulso hecho polvo
y la ceniza de fuego entre los dedos.
Mi soledad. Tu soledad. Te la regalo.
Estoy solo, pero no me siento solo
Al escuchar mi desatino me acompanas.
De aquella soledad que confundiste con temor
te traigo la mentira de mi ausencia,
te la entrego silenciosamente.
Como corresponde a quien sabe
lo peligroso que es jugar con las palabras.

Los ojos se te van enturbulando.
La mirada baja hasta la quijada.
El pelo se revuelve en la frente
y cae sobre las orejas.
Pareces escuchar, pero piensas en otra cosa.
Me traicionas mientras te hablo.

Titulo: Lejanos
Autor: Nacho Huett
Técnica: Mixta sobre carton
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AMARGO
DE

ANGOSTURA

Devosi Simon Escalora

Capitulo 4

_/ql.'m en el ensuefio se me ocurrié que una

vez mas recibla la visita de mi tlo Chiquito. Sentado en
la cama, con los pies descalzos sobre las sabanas, los
pies azules chiquititos de mi tlo y sus manitas rosadas y
su cara de angelito troncho, parecla uno de los queru-
bines que estaban pintados a los pies de la Viirgen de la
Inmaculada Concepcidn, que estaba en el altar del
cuarto de mi abuela.

La primera vez que hablé con mi tio Chiquito,
sall a contarselo a todo el mundo.

- Déjate de inventos, hijo.

- Ay, Dios mio, serd que este muchacho tiene ‘La cosa”
otra vez.

"La cosa” era como una maldicion, una ano-
malla que ni siquiera tenla nombre. "La cosa” me visita-
ba regularmente, a veces el tlo Chiquito tenla que ver
con la cosa, pero otras no, aparecia en mi cuarto, en el
patio, entre los corotos de la mediagua del patio de la
tierra y mi tlo Chiquito hablaba conmigo.

- £n el mundo de los hombres vivos no hay libertad:
todos estdn recluidos en una soledad sin esperanzas.
No aprendlieron nunca a construir sentimientos de soll-
daridad, Pero aqul si. Aquf entre fos muertos existe Ia
solidaridad porque todos somos iguales. Aqul st hay
felicidad, no hay miedo en la muerte.

Y se quedaba con los ojos cerrados, con una
alegria y una sonrisa en los labios preciosos, que en-
cantaba, al igual que el ritmo de sus dedos pulgares
empefados en dibujar clrculos infinita, incansablemen-
te, por siempre...

Te digo que me habld, abuela.

- Yo creo que tu tienes la Vis de tu tatardbuela, yo es-
toy preparando un cuaderno, para que cuando me
muera, quardes todas las ofaciones y seas tu el que
herede los poderes.

- /JCudles poderes, abuela?

- No me digas abuela, a mf no me gusta que me digas
abuela, yo soy tu Nani. Y los poderes, gud, mifo, son
Los Poderes.

Y me ensefio la mano del Todopoderoso:

una mano extendida que emergfa de entre las nubes,
con una herida roja en el medio de la palma de las ma-
nos, una herida humana, un orificio del cuerpo, igual
pero en un sitio nuevo, era ombligo, era la cosota roja
entre las piernas morenas de Eucaris, era el ojo macho
en los cosos de los hijos de papamlo, era el hueco en-
rojecido y ardoso para envainar el termometro, era na-
riz, era boca, mirada de enfermos. Ahl en el medio de
aquella hermosa mano sin arrugas ni lineas, rosada y
abierta, estaban todos los misterios, y sobre cada dedo
una figura de santo, de hombres que se contaban con
los cinco dedos de una sola mano nacida de las nubes
alborotadas por el revoloteo de serafines y querubines
que repetian el rostro de mi tio Chiguito contandome
de la muerte. Enamorandome.
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Des&e que el Grupo T}leja co-

menzd a desarrollarse dentro del 4mbito estu-
diantil y luego traspasaclo esta frontera
licefsta para sumergirse en las aguas del teatro
pro-fesiona], ha contado con el apoyo de una

"madrina” muty especial: Carmen Ramia.

Aunque es directora de una institu-
cién cultural tan importante como el Ateneo
de Caracas, desborda una incretble sencillez y
una célida personahclacl que no debe confun-
dirse con el rigor y la clisciplina que constitu-
yen las directrices de su trabajo.

Su amistad con el Grupo T]'le]'a nace
desde hace muchos afios pero se consolida a
raiz de la discusién que se origind sobre la

concesién del Teatro Alberto de Paz y Ma-
teos, para la cual apoyo a la agrupacién pues-
to que consideraba que era una institucién
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N CARMEN

RAMIA

con una trayectoria importante dentro del
sector que merecia ser reconocida con un es-

pacio propio.

Piensa que en el Theja son muy pro-
fesionales, y que esta profesiona]i&acl estd sig-
nada por la sensualidad y el vanguardismo, lo
que le concede unas caracterfsticas muy espe-

ciales al grupo:

"fs mag inportante, b gue olllos han lograds
10 §0th desde e/ punto de vista de th estétioa sino oomo
grupo de trabajo, Una de ths caracteristicas mds
inportantes do ellhs es lo exceloreid’ .

Apunta que la capacidad gerencial le
ha servido al Theja, como a otras institucio-
nes, para lograr sus metas. Sin esta visién
del gerente cultural moderno, dificilmente
hubiera el Theja alcanzado lo que hoy se

puede ver, tanto por dentro como por fuera;
es por ello que comenta que:



"Ls an gropo modell porque cach vez es mis
profesional y sumamente cuidadsso en b que hace ex
benefiois ded grapo, de su formaciin y hastn del pais”.

Seiala que el 1egado del leeja en es-

tos veinte afios de labores, es el haber surgido
como teatro estudiantil y Iuego profesionali-

zarse y convertir una sala que fue entregacla
"en el suelo" en lo que l'loy se ha convertido

" 1.
€11 una marawlla .

"Lea manera de trabgjor def Theja e¢ an
tegads, o responsabilidad de cada guien ex ef graps,
busoands ana bendencia y ana ética hacia to excelencir
es muy inportante como gporte para ef paie porque Vi
gerenciz callural] no se puede entender hay en di
como antes de. "“buena votuntad, tas exsgencizs eon cad
vez mayores y ef que triunfa e ef ue es wis profe-
sionad] e ef gue mangja tos wivelos do exceloneii, ef
gue se propone metas pare aleanzartas o costa de ly
gue sea.

Cx cuants, a siel Thepa es wna escacth para
naevss Galentos o awn Ceatro para consapraciin de
QrUSIRS con experiencia ex olras institaciones, es de
la gpinin que puede ser anbas casas; pers que, funde-
wentalwente, of [hesa es wna manera de vivie y de
hacer Gealra, es wna esoucl que ensera a lravés de
ta ewcelonoia ya gue ta gente que se va itegrands a b
agrpacitn asume esta forma de ver of hecho
teatral".

Para finalizar, dio un consejo en
tiempos convulsionados Vv de coyuntura, que
bien podrfa servirle a Cua].quier institucién
que tra}::aje con autenticidad:

"Fr esta época de crisis gae tes djpo es
gue Sipan Siends camo Son, was personas combativas,

aeastunbradas @ trabggar en situaciones difieies, y a
lograr 4 gue se /m}bﬂmﬂ :

Palabras como estas en los actuales
momentos, vienen a ser un manojo de espe-
ranza, que s6lo Podria ser dado por algm'en

que mds que una madrina, ha sido un éngel.

Ana Davls Disieines
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DIDACTICA

MENTE
TEATRO

51 Grupo Theja se ha caracterizado, en enten&er, alo largo de toda su trayectoria que el

trabajo del artista no pue&e estar &esligado de su desarrollo integral como humanista. Por ello, ha

establecido una dinamica pedagégica que se centra en el desarrollo del tral:najo académico.

Esta filosoffa c].icléctica, se sostiene en la formacién de nuevos artistas. Un artista
integral que veri{:ique sus capacidades intelectuales y operativas (teatrales) por medio de un taller
intensivo. El Taller de Jévenes Artista (T-JA) es el plan educativo que ha servido como platafor-
ma para esta formacién.

La metoclologia y caracteristicas de estos talleres han evolucionado segiin el creci-
miento y los intereses del Grupo Theja. De esta manera, "El Taller de Jévenes Artistas" ha vi-
vido una dindmica peclagégica progresiva y especializada, a medida que ha cambiado o avanzado
el tiempo. Como muestra de ello, podemos reconocer a varias generaciones, que; como hombres y
mujeres de teatro, han proporcionaclo grandes satisfacciones tanto al Grupo Theja como al teatro
venezolano. Esta esencia pe(lagégica se pue(le rastrear como elemento original del Tlleja, mads atin
si recordamos sus principios licefstas.

T}leja es pues, desarrollo pedagégico desde sus inicios. Dada esta razén, es por la
que en 1995 se abri6 el "VI Taller de Jévenes Artistas". Las bases de esta estrategia instructiva
est4 destinada a aque]los jévenes con inquietucies 0 con experiencia artistica, que puedan manejar
un lenguaje basico, que les permita garantizar su capacidad y progesionalismo; para formar parte
del Grupo Theja o de cualquier otra agrupacién de primera fila del teatro, en el pais. El olajetivo
fundamental del taller es introducir a néveles estudiantes universitarios con inclinaciones artfsti-
cas al tra]:aajo de especializacién actoral. Para ello se ha disefiado un programa que cubre: Inter-
pretacién, Interaccién con la direccién, Voz y Diceién, Cuerpo Actoral, Analisis teatral, Historia
Teatral y Aplicacién Musical.

Este programa educativo ha servido como espacio nivelador de aspirantes al elenco
estable del Grupo Tl’leia y ha permitido reafirmar como el concepto de desarrollo didactico es in-

Maigualida Escalopa

herente a la actividad teatral.
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MENESES EN EL ESPE/O DEL THEH

_/41 comienzo de este proceso decfa

yo que la inclusién de "El marido de Nieves
Miarmol" de Guillermo Meneses en la
temporada Theja 1995, en

intertextualizada de Frank Spano, era y es

versién

lmy dfa oportuna por varias razones. La
primera es la que propicia la reflexién sobre
los distintos enfoques internos que damos a la
estética Theja; observada ésta desde el marco
de referencias tedricas que el sélido trabajo
literario de Meneses le ha aportado y tiene
por aportar. Ha surgiclo en consecuencia la
necesidad de retomar, clesmenuzar,
confrontar y hasta reventar, algunoa, (@ algl’m
cécligo de lo que llamamos nuestro lengu.aje
para decir teatro. Bn esa Jecod:ﬁcacr‘én hemos
transitado por el caos de las ideas; pero ]uego
se han ido decantando formas puras que
hemos bebido con af4n. Nuestra Lﬁsquecla
ha sido continuada en el estudio y la
investigacion. Pudiéramos  decir que
quemamaos el terreno; el rastrojo en cenizas
ha carbonatado la tierra y su:gido de nuevo la

vida.

La teorfa del espejo, el reﬂejo, la
perpetuicla& del arte v la vida effmera, la
negacién del yo-artista, el otro yo-indivi&uo,

la circularidad de la

intertextualizacién : la

accion, la
homséfilo

perversa dt‘ ]a que baﬁam 08 nuestros

pétina

montajes..., son aspectos que }Jarajamos en
medio del analisis y la confrontacién. Suena
a estudio semiolégico, a compleias teorfas de
imbricadas interconexiones; pero como cila la

conseja, en la escena no se puede teorizar; y

sin em})argo, han estado y estardn alls; las
manejamos a antojo; conscientes en casos
particu]arcs, intuitiva en otras gcneralidades;
y siempre estdn presentes como entes
orgdnicos que tienen dindmica vital. Crecen
con cada proceso, con cada espectéculo, con
cada tempom(la, y afin con cada funcién. Se
movilizan v transforman, pero son actos tan
exclusivamente individuales y personales que
pueden solo ser wvalorados por el testimonio
apasfonado de quien )[ue, en relacién a e”os,
autor, actor y especfador, al mismo tiempo. Y
nos seguiremos dando duro con ellos hasta
que los agotemos. Pozo hondo éste del que

atin quccla agua fresca que tomar.
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En resultas, Narciso Espejo: El
marido de Nieves Mdrmol, Mise en Abyme
intertextualizada de: E/ Marido de Nieves
Ma’rmol El Falso Cuaderno de Narciso Espejo,
Tardio regreso a través de un espejo Y,
Disfraces y Espejos de Guillermo Meneses,
por Frank Spano y Rosalio Inojosa, o
simplemente el Proyecto Meneses como
hemos dado en llamar a este montaje,
representa por ende una nueva oportunidacl
de traer a un vital Meneses a nuestro
espeio-Theja; es también ir al encuentro de
un espacio impreciso circundado por infinitos
reﬂejos, alla entre los espejos enfrentados de
la narrativa menesiana.

Hay sin eml)argo un  novedoso
enfoque en la proposicién estructural de esta
pieza-versién: La praxis del espej()-Theja, se
mira en la teorfa del espejo de Meneses. La
imagen de nosotros Cuntcmplada por nosotros
mismos en el azogado reﬂejo, no es ya
solamente nuestra mise en scéne hajo nuestros
cédigos estéticos, sino que a ella estd unido
un misterio extrafio tanto al Theja como a
Meneses. Ese misterio es un fntimo deseo de
trascendencia a partir del cual el presente es
pura impresién sensorial, suspenclida entre
suefios y recuerdos, grabada en edificios de
etem:‘c!aci, en o eﬁ’mero de siempre, en la
permanencia de o que sélo dura un instante.
Del encuentro ha su.rgido la confrontacién de
la teorfa del uno con la praxis del otro. Ellas
validan sus propios cédigos en sus
cli\rergencias. El espejo es entonces: Lugar
comn; terreno fertil de la idea : velo etéreo de
la imaginacién que nos separa de la realidad
virtual; reﬂejo alterado e infinitamente
repetido en el frio espacio inconmensurable y
abierto del tiempo; limbo en el que ficcién v
realidad son una misma cosa. El espejo,
elemento abstracto que busca su concrecién
en lo tedrico para la narrativa de Meneses.
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El  espejo, elemento

concreto  que
metamorfosea su  existencia hacia la
abstraccién en lo practico, para el montaje
Theja. El espejo para Meneses y el Tl]eja es
consciencia y negacién del yo del artista
dentro de la ol)ra; el narrador enunciador ]
enunciatario en el terreno literario, y el "actor
accionista" en el reﬂe}'a actante del "otro", en el
dmbito escénico; parale]ismo éste dicotémico
que converge en el infinito, o quizds a solo
tres segundos en el futuro, de este instante.

La morfologfa dramatica resuelta en
mfﬂtiples elipsis, es mas bien un trénsito
ladico de los cfroulos concéntricos anidados
en Meneses, a la vordgine de la espiral
performistica en la versién escénica Theja.
Paso forzoso desde el juego entre diégesis y
metadiégesis en El Marido de Nieves
Mérmol a un intercambio dindmico entre
exl.radiégesis y diégesis en Narciso Espejo: El
Marido de Nieves Mdrmol. Ha habido
consciencia, si, de la angosta senc{a, del
cortisimo campo focal por el que deambulan
estos personajes; incélumes, oscilantes y
virtuosos fundmbulos entre los abismos de la
ridiculez y la estupidez.  Pero Abyssus
abissum invocat... y violencia engenclra
violencia... Por lo que, écudl serfa la gracia?

si no fuera asf.

Em&hﬂ./ﬁw



Para el congreso del [Tl
(Caracas, Junio, 1995)
Cuyo tema es :

LA CAIDA DE LAS UTOPIAS
Y EL NUEVO MILENIO.

Ignoro_. por supuesto. las
razones por las cuales fue escogido %
un tema mas afin a politélogos o £
socidlogos que a nosotros los dra-
maturgos, para quienes "utopia” es |
precisamente cada una de las pie
zas que escribimos y se estrenan.
Si buscamos la etimologia de la
palabra en cualquier diccionario,
todos nos dirn que viene del idio-
ma griego y quiere decir "sitio in-
existente”, el mismo de cada una
de nuestras obras que, con suerte, |
podemos hacer parecer real. '

Evidentemente, los que ; _
escogieron el tema se refieren a
planes, proyectos, doctrinas o sis- pwr
temas halagiiefios pero irrealiza- ~=+*%

bles, y la palabra se hizo sustantivo corriente a partir

de la publicacion en 1516 del libro de Santo Tomas
Moro "Utopia" . donde se inventa un pais imaginario
con todo ordenado para beneficiar a la humanidad y
erradicar males tales como la pobreza y la miseria.
El invento de Moro -una mentira- se convirtié en ver-
dad deseada, gracias a la verosimilitud que imprimi6
a su creacion. ;No es eso, a fin de cuentas, lo que ha-
ce todo dramaturgo? Inventar una mentira -una
ficcién- tan veridicamente que parezca mas verdad
que las vidas de los espectadores que la presencian.

Si bien Moro lo dio nombre a este anhelo
universal de un gobierno ideal o, mejor dicho, si se o
dio especificamente el éxito que tuvo su libro, mucho
antes Platén en "La ciudad de Dios" el mismo cuento

de El Dorado, contemporaneo al de Moro. habia

[144c

Clocrén

sembrado esta ilusion, todos par-

tiendo de la creencia de que el
hombre bueno, quiere su felici-
dad, trata de mejorarse, pretende
liegar a ser respetado y respeta-
ble. Nadie ha descrito tal creen-
~ cia tan superlativamente como
- Hamlet en la escena 2 del acto II,
- cuando les dice Rosencrantz y
Guildenstern;

.
=

. jQué obra maestra es el hombre!
jCudn noble por su razién! Cudn
infinito en facultades! En su forma
Y movimientos, jcudn expresivo y
maravilloso! En sus acciones, [qué
semejante a un dios! [La maravi-
lla del mundo! [El arquetipo de

los seres!

"Y sin embargo". remata Shakespeare con su acos-
tumbrada ironia que delata su escepticismo ante cual-
quier utopia, "jqué es para mi esa quinta esencia del
polvo?". Ochenta y cinco afios separan al libro de
Moro del estreno de la que muchos consideran obra
maxima del maximo dramaturgo jamds conocido.
Habia pasado un siglo del comienzo del Renacimiento
o vuelta a nacer del hombre, otra gran utopia surgida
de su confianza en atravesar mares y descubrir tie-
rras. Ya se empezaba a dudar de la bondad congénita
del hombre, duda que solamente fue borrada por ins-
tantes a finales del siglo XVIII, cuando la Revolucién
Francesa resumi6 en tres palabras el nuevo anhelo de
una nueva utopia: "libertad. igualdad. fraternidad"”.

EMPORIO THEJA- 13



El siglo XIX vivié el romanticismo de esas
tres palabras -una trilogia de utopias- en su primera
mitad, cuando como trompetas ellas proclamaron y
ciertamente instauraron Estados bajos sus premisas.
Nuestro continente americano fue el gran protagonis-
ta de esta fiesta, hoy en dia reminiscente de contextos
operaticos. ;Y no es ¢l drama musical con su com-
pendio armonizado de todos los recursos escénicos,
también una utopia? ;Cual dramaturgo no ha deseado
alguna vez que sus palabras cabalguen al lomo de la
misica? Melodias enredando y desenredando las si-
tuaciones, logrando certeramente la deseada catarsis.

No hubo catarsis en la segunda mitad del
XIX y si muchas decepciones en cuanto a la validez
de aquellas tres palabritas, pero precisamente su fra-
caso fue el aliento para la concepcion de nuevas uto-
pias. Ya no podemos dar cuenta de que este cuento
-¢s a proposito la redundancia- emula a las mareas
con sus pleamar y bajamar. Surgieron las teorias so-
cialistas y capitalistas, cada cual con sus emblemas,
pero ocurrio también la guerra mas monstruosa de la
humanidad acompafiada de métodos cientificos para
exterminio inmediatos. Los seis millones de judios
que perecieron en los campos de concentracion mas
las bombas atomicas que destruyeron Hiroshima y
Nagasaki establecieron desde entonces y aparente-
mente hasta el infinito, el reino de la tecnologia en la
tierra - reino en el cual vivimos ahora y reino en el
cual seguiran viviendo aquellos habitantes de ese nue-
vo milenio, nombrado casi con ganas de que aloje
también a una nueva utopia. En esta vuelta sera una
ilusion basada en innovaciones tecnologicas, refinan-
do cada vez mas la electronica, la cibernética y la au-
tomatizacion: tres ciencias que poseen igual 0 mayor
magia que la de aquellas tres palabritas.

Se duda mucho, sin embargo, de que el hom-
bre tecnologico reincida en formular ilusiones. Se di-
ce mucho que estamos viendo el colapso de la
civilizacién humanistica. Se insiste mucho en ser
"anti" implica cambio que es violencia por la pérdida
implicita. El sinénimo de "anti" es "contra" y cuando
mas se usa es contra la ley, contra el Estado que la
ejecuta. y apasionadamente contra los gobernantes
que atin creen en la ley y Estado. Se vive con todo es-
to, pero no a favor de ninguna de estas tres piezas cla-
ves de la sociedad. Otro tridngulo mas para la
historia.

Lo que todo este desarraigo significa es que
surgira una defensa de la individualidad, un reclamo
a ser testigo y por consiguiente. un deseo de ofrecer
testimonio. En vez de creados universales con sus

EMPORIO THEJA- 14

respuestas tajantes -a la manera de las tres grandes
religiones monoteisticas- una creencia personal basa-
da en preguntas, muchas de las cuales no admitiran
soluciones. ;(No es ésta la esencia del texto teatral?
Preguntas que incitan la participacion del publico.
Preguntas que cada espectador va contestdandose se-
gun sus propias circunstancias. Todos ven y escu-
chan la misma obra, rien o se sobrecogen en los
mismos instantes, aplauden igualmente mas a unos
que a los otros actores, y sin embargo, cada quien se
levanta de su asiento y se va a la calle con su creencia
personal sobre el conflicto que acaba de presenciar,

A lo mejor es esta creencia personal en todo
lo que nos rodea, la utopia inmortal y omnipresente
que nos impulsa a querer seguir viviendo. Es inmor-
tal porque no puede morir mientras queramos vivir y
porque queremos legar nuestras experiencias a los
que nos suceden. Es omnipresente porque nunca de-
jamos de pensar que, con suerte, nuestra vida seguira
siendo llevadera, satisfactoria y propensa mgjorias.
.Y cudl es esa creencia personal con caracter de uto-
pia? La conviccion de que tenemos un alma. Aun en
estos tiempos de variadas definiciones tecnologicas
sobre millones de cosas. no hemos logrado definir el
alma. Ni siguiera sabemos donde reside en nuestra
estructura algunos de los que nos rodean. Mas aiin,
la consideramos la esencia de la raza humana. Sin
alma lo que nos da aliento, esfuerzo y valor. Es el al-
ma la que otorga validez a ese tiempo llamado futuro.

Porque el alma nos impulsa a creer en una
utopia inmortal y omnipresente, quienes inventamos
gente en una situacion tensa que los transforma -asi
debe ser todo texto teatral- nos cuidamos de que esas
transformaciones ocurran en el 4mbito del alma de
cada personaje. Es la unica magia que igualmente
transforma toda mentira que hemos urdido en una
verdad mas verdadera que la misma realidad de las
vidas de los espectadores. Por eso a menudo se refie-
ren a nuestros personajes como seres reales. Esa es
nuestra maxima satisfaccion. Esa debe ser nuestra
utopia y dejemos las otras. que aparecen y desapare-
cen, a quienes ofrecen formulas y sistemas desprovis-
tos del alma.



MYESTKA DE ArICHES

uando el primer zapatero que
hacia zapato escribié un cartel
que decfa: “Se hacen zapatos™,

no solamente hacta la

pubh'ciclad sino que habfa creado el primer
cartel, el primer afiche. El cartel o afiche
promocional tiene una estrecha relacién con
el quehacer teatral. La evolucién del afiche
del espectéoulo tuvo su cresta mds luminosa
en la Belle Epoque, con artistas de la calidad
de: Touluse Lautrec, Mucha..., Beartsley....

En Venezuela hemos tenido grancles
artistas Plésticos que se han dedicado al
disefio del afiche teatral. Hoy por }10}!, el
afiche se ha convertido méas en un objeto
arte que en un objeto de publicidad. El grupo
THE]JA ha contribuido en sus veinte afios de
tradicién teatral al fomento del afiche teatral
como ob]‘eto artfstico. Varios artistas han
tra]aajado con nosotros, inc]uyenclo el Premio
Nacional de Artes Plésticas.

La muestra que presentamos a
continuacién en este Emporio Tlle]'a N* 2,
ha sido reducida al universo de obras

draméticas venezalanas.

Disefio Grafico: Giovanni Zebellin
TEMPORADA 1983

SENORITA

PERLITA BLANCA

COMO S0RTHA DE

Disefio Grafico: Grafi Record
Fotografia: Blas Pifano
TEMPORADA 1987
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Disefio Grafico: Lourdes Mata
TEMPORADA 1994 Disefio Grafico: Lourdes Mata
TEMPORADA 1995

MUCHINGA

the Lo Moo

VIERNES 88 Y SABADO 89
SEPTIEMBHE 1980
wmmm

; 00 PR
EVG rwrxsm.uuxm&

wmw m»' REFURAL "&Wum["mﬂs THHAN
Fotografia: Ricardo. Alfonzo
Disefio Grafico: Lourdes Mata TEMPORADA 1989
Fotografia: Nelson Garrido
TEMPORADA 1988
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JAV&JOS oo nd

Fotografia: Rosalio Inojosa
TEMPORADA 1986

Disefio Grafico: Lourdes Mata
Fotografia: Miguel Gracia
TEMPORADA 1990

El Grupo THEM! -

PRESENTA

bajo (o5 susphcios de fa Asouiacien
Venezolang de Profesimales |§<‘
Teatra

Disecsinn goeral : fose> Stmon ‘Escalong.

UM ESFECTACLLO de JOSE SIMON ESCALONA
MRMACAL BECARIND ISELAA COREOURAIIA AVGEL ICA £5CALOMA
L A LA RO IS ATEREC D CARAUAR - NEPTHME L

R

Disefio Grafico: José Salazar
TEMPORADA 1984

Disefio Grafico: Lourdes Mata
TEMPORADA 1988
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Disefio Gréfico: Natalia Critchley

TEMPORADA 1989 Disefio Grafico: José Simon Escalona
TEMPORADA 1977

Disefio Grafico: Rosalio Inojosa
TEMPORADA 1994

Diseiio Grafico: Rosalio Inojosa
TEMPORADA 1986
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Disefio Grafico: Tony Arellano Fotografia: Nelson Garrido
TEMPORADA 1993 TEMPORADA 1987

GRUPOTHEJA =
CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA
Presenta

Fotografia: Nelson Garrido

TEMPORADA 1987 Disefio Gréfico: José José Villamizar
David Silva
Tlustracion: Ricardo Rigobon
Carlos Fuenmavor
TEMPORADA 1995
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QANT D

por Jasé Simin Lscalona

Zos TALLERES DE JOVENES

ARTISTAS han definido en mucho al pro-
pio GRUPO THEJA. Podrfamos establecer
edades y tiempos con sélo recordar algunos de
los integrantes de cada Ta“er, y van seis, co-
mo también dibujar un perfil actual de nues-
tra agrupacién con la mencién de los que son
y de cual Taller egresaron. Solo basta recor-
dar que del I TALLER ests ENRIQUE
MARCANQO, toda una figura en nuestra his-
toria. El IT TALLER dio a Carmelo Castro
la oportunidad de crear su propio grupo. Del
III TALLER, una pléyade Theja: ROSA-
LIO INOJOSA, NACARID ESCALONA,
AURA MARINA LARRAZABAL y OS-
CAR ESCOBAR, indiscutibles, insoslaya-
bles, magnificos. Del alegre IV TALLER,
fundamentales como HANY RIVERA y
GERARDO SOTO, maravillosos. Y del V
TALLER una inyeccién de fuerza, inteligen-
cia y energfa creadora: FRANK SPANO,
EMERSON RONDON, NACHO
HUETT, MARCO GRIMALDI y ALON-
SO SANTANA.
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£r maestra prinera edioitn do EMPORID presen-
tamas a te Junta Directiva, donde fundadbves omo Anpétlia
Escatona, Juan Cartos Gardié, Mapaatid Esoatona, Juntoal
genid avier Vil y quien esto eseribe; en breves entrevii-
las, tratamos de itroduci of inieiads seguitor, ex lo forma
de ser THETA, L esta sepandh entrepa do nuestoa pevis-
ta, pretendemss, desde ruestea ibtina peneracitn tallerista,

Pronls se graduard an nuero Jrupo- la cercania con ly gue

verdderamente define of THEUA, sus artictas, nuestro
auléntioo gran capital, Lsta ves, quise kablartes de ellbs, a
mods de itr-oducorit, para gue las amex tants como 40,



Frak Spano

Es Frank wna mesela explosiva de in-

teligencia y sensualidad. Todo en él es razén
y pasidén, una tan deshordada como la otra, y
sin embargo, en tan exquisito equili]:)rio, que
invita a disfrutarlo. Como escritor, actor, di-
rector, pedagogo y filssofo excita los sentidos
Y, sufriénclolo, algo especial nos mantiene
unidos a él. De rasgos prormnciaclos, tanto
COmo su cuerpo, fuerte y eshelto. Su voz se
torna misteriosa, sus silencios expresivos, sus
manos inquielas, su espiritu atento ¥

clispues to.

Se acercé al THEJA porque, a su de-
cir, le atrafa nuestro teatro, la inquietud in-
vestigativa, el atrevimien to, lo divino. Es
licenciado en Letras, docente del IUDET, ci-
neasta internacional, mujeriego y divertido.
Lo atraen los excesos y siempre dice que si a

to&o, aungue no siempre cumple.

Nacko taett

EI éngel de este joven artista es excep-

cional. Sus cabellos (Iorados, en bucles del
viento, lo adornan con alas, tan égiles como
las de su imaginacién. Sus ojos de nifio jue-
gan con sus cejas traviesas. Tiene Nacho la
particulariclacl de iluminar los espacios. Su
encantadora belleza adorna el escenario, al
tiempo que su extraordinario talento lo enno-
blece. Actor desde nifio, musico y composi-
tor, disefiador elegante, siente especial
atraccién por la innovacién. Un espiritu
vanguardista lo posee en cada gesto, en toda

idea.

Estudiante de Artes Plésticas de un
prestigioso instituto,becado, para mads sefias,
en reconocimiento a su talento. Es el con-
sultor de imagen y espacios del Thc]'a, ademas
diagramador del Theja Editorial. Esta misma
I't’-’\fl-.Stﬂ Sale de sus Cariﬁosas manaos. ES un
muchacho que aviva el amor a su alrecledor,
pero no se entusiasme delliasiaclo, més alla de
su ejercicio vanguarclista, su fidelidad en co-
sas del corazén, lo hacen imposible, como los

éngeles.
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Zﬁf&f‘d’d/{ F M’t{ﬂ‘/{

Guayanés de nacimiento, Emerson
es &isciplinaclo a toda prueba, exigente, consi-
go mismo y con los que escoge en derredor.
Hermético y reﬂexivo, cultiva una energia y
fuerza interior como la del caudal del rfo pa-
cire, en el que se alreve a la aventura de na-
dar, y no solo en la orilla. Es tan templa&o
como su cuerpo, delg‘ado y Ehroso, al mismo
tiempo que esa tensién resulta en una delica-
da y frégil sensibili(lacl, que se manifiesta
transparente en el escenario. Su pelo revuel-
to corona su mente idealista, rel)elde, integra
y su aficién por la accién noble, la fé del ho-
nor. Una capacidad de concentracién y resis-
tencia olfmpicas.

Emerson se acercé al THEJA en Ciu-

dad Boltvar, cuando asumimos la tarea de
conformar la Compafifa Regional de Guaya-

na. De la mano de Angé}.ica mostrd sus
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cualidades fisicas y de Javier Moreno su po-
tencial creativo. Cuando comenzé el Taller
nos sorprenclié con su dedicacién, su generosa
intehgencia y capaciolacl de entrega. Actual-
mente cursa estudios de Derecho y desde ya
coordina el departamento 1egal del Grupo
Theja. Es incorruptihle, pero le gusta la cer-
veza y disfruta de la fiesta en familia. Tiene
un }u'jo. Emerson se da l'.oclo, integro, pero
solo en el escenario.

Marco ¢Hka/a¢'

(%a.urificio, bondad y conslancia son

las bases del edificio que es Marco. Fuerte y
con mucho empeiio, nada para &l es ilﬁposi-
ble. Cuando se propone a]guna cosa siempre
la toca con sus dedos, firmes y seguros. Sus
manos, creadoras, artesanas, acompafian a
buen ritmo su curioso pensamiento. Marco
busca explicaciones sin descuidar jamads las
emociones. Parco en mostrar estas tltimas
no lo es cuando de inventar se trata. Su ima-
ginacién es joven, impetuosa y arﬂ'esgacla.
Su valor infinito para defender sus conviccio-
nes. Sll Vigol‘DSO CU.EL’PO EI.I'I]]OIliZa con su ta-
lento. Sus habilidades fisicas, de bailarin v
atleta, le dan prestancia de espaclachfn, de cé-
mico de la 1egua, de Cyrano encantador, que
afirma también un aguilero perfil. Sonrfe
tranquilizaclor, y sin mojigaterias lo ruborizan
las picardias :

Soldado y buen amigo, Marco es pro-
fesor de teatro para nifios. Ha vencido sobre
su propia naturaleza, pues tiende a eng‘orclar y
se pisaba la lengua al hablar. Se Lleja encan-
tar por los gestos romanticos y dulces. Lo
hace feliz la paz. Anda en busca de una bue-
na compania, pero no le aconsejo rendir el
examen, la escoge con tanto rigor, que tiene
un rosario de almas en pena.



Abonso Santana

Los contrastes hacen nido en Alonso.

Amable y educado al tiempo que fiero y salva-
je. Hablador, dicharachero, es por vez discre-
to y reservado.  No 11ay misterio, pues sus
0jos alegres y su amable sonrisa no ocultan
sus sentimientos, sus }Jorrascas, sus quietu-
des. Lo caricaturiza su r_épida opinién, res-
puestas que brotan, clisculpas, razones
adelantadas. Ese es Alonso, siempre quiere ir
adelante y no le importa quemarse las pesta-
flas. Impone a su alrededor el movimiento, el
4nimo, la alegr{a de hacer teatro, donde se
encuentra a s{ mismo, contradictorio, activo,
siempre participante y generador. En el esce-
nario, &l siempre es accién, indetenible, vivaz,
con el torrente de su gruesa y educada voz y
un impetu de toro, viril, que troca sin embar-
go, con asombrosa llal)ilidad, en débil v frégil

figura :

Qrganizac}so en el tralaajo no lo es tan-
to con su vida. Maravilloso anfitrién y vene-
zolano entrador, se escapa en memorables v
simpéticas aventuras que luego trata de esca-
bullir con la mirada de sus 0jos Vivos, hechi-
ceros, expertos en maneras de actor. Hay que
cuidarse de su labia, pues tiene artes en el to-
noy el encanto de su voz. Dicen que asi asi,
cautiva serpientes.
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Untle K e@iffa

Por Javier Morese

fs-toy trabajando con Julie Restifo.

Ya habia tenido la oportunidad de hacerlo en
calidad de Director de "EL. ALQUIMISTA"
de Ben Jonson. Ya nos conocemos, y sin em-
l)argo debo aprovec}zar la ocasién para con-
versar sobre aspectos de la pro{esién del actor
que siempre damos por descontados. Por
ejemplo:

Tenemos la impresién de que los
actores escogen cierto tipo de personajes,
de trabajos, en otros casos dicen los con-
sagrados que los personajes persiguen a
los actores...

Julie- No he tenido el placer ni el honor de elegir

personajes.

Sin embarg‘o te hardn mas
de una proposicién de l:ra]:)ajo y estds en
libertad de aceptar o declinar.

Javier-

Ju]ie - En ese caso se trata de los que e; Jfrec-
tor intuye que puec}e crear con la actriz y tam-
bién de la persona/fdacj que la gente percfbe que
uno tiene. La mayoria de los personajes que me
han tocado en suerte son mujeres de cardcter
fuerfe, mujeres hechas y a]erec}zas, incluso mayo-
res que yo, mds z;ivia’as, con mds experiencia.
Te das cuenta entonces que ese "cardcter" es lo
que mejor transmites, Jo que mejor te sale o sa-

bes hacer. Que tampoco se Jfferencfa mucho de
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o que soy en Ja vida privada: una mujer de ca-
rdcter ﬁxeri‘e.

Javier - En contadisimas oportuni-
dades excepcionales has representado a la
dama joven, desasisti&a, indefensa, dé]:il,
sin em])arg’o no es un rol que se te niega.

¢Qué caracteristicas debe tener un pape]

para que ti aceptes interpretarlo?

Ju]_ie- Uno aspira a que esté bien escrito, que
e personaje tenga vida interior Yy que por lo tan-
to tenga Ia]gua qué decir.  Pero también que el
equipo que va a traijajar contigo sea de conﬁan-
2a, que el director sea fnfe]igente, eﬁcaz 0 que
tenga fama de serlo.

Javier- Deseo abundar en lo del ti-
po de personajes, siento que muchas ve-
ces la fuerza de esas mujeres que te toca
interpretar es producto de una necesidad
del dramaturgo para dotar a su obra de
teatra]jdacl, de efecto escénico, a.yuclar al
conflicto con el ingrediente de la mujer
de cardcter; otras veces la aparicién de un
personaje semejante obedece a un pre-
concepto no siempre positivo sobre el ser
femenino, una orientacién icleolégica o
filoséfica sobre la mujer. Yo entiendo




que para una actriz la labor de construc-

cién del personaje es tan responsable en
un caso como en el otro, pero, bestablece
alguna diferencia?

]u]ie- En muchos casos obedece a esa necesi-
dad de conﬂr'cto, como no, puedo darme cuenta.
Sin embargo imy personajes que son a/go asfi co-
mo simbélicos, representativos de una parte de
la comunidad. La a’iferenc'fa estd en entender
esa situacién. El personaje de ELLA en "TO-
DO CORAZON", por e;'empfo, es representati-
vo de una cierta decadencia en el hombre Y fa
mujer, gente mayor de cuarenta anos, decaden-
cia a causa de la edad en parte, también por ex-
periencias vividas. Son personajes  que
empiezan a canﬁontar ciertas lmitaciones ﬁ’sf—
cas, cierto menoscabo en su habilidad para con-
seguir cosas, para recomenzar, se sienten menos
apefecfz?’es, son gentes en la mitad de la w'aya,
cuarenta afios son la mitad de la U:'Ja, gerite con
mds vivencias y por lo tanto mds interesantes.
Javier- Dentro de tu curriculum,
qué aspecto del mismo consideras mas
importante para tu formacién como ac-
triz? 4Qué consideras definitorio de tu
carrera?

]u]ie- Tii sabes que, como Ja mayoria de los
actores de mi generacidn, no provengo de una
escuela. Pero, Jeﬁm'torfa de mi )(ormacfén es la
oportum'afac] de haber traéajado con c]f][erenfes
directores del medio venezo]ano, pasar por varios
criterios fc{eo]égfcos y estéticos. E] haber partici-
paa’o en el Jesaparecic[o Grupo AUTOTEA-
TRO durante cuatro afios y hacer el tipo de
teatro nuevo que nosotros estdbamos Zzacs'em;]o,
eso )(ue' c]eﬁnfforfo y )(ue la escuela para mi. El
teatro es la escuela de los actores. Es donde se
ac]qufere Ja Jism'pf:'na. Donde se aprende a

construir personajes.

De hecho Julie ha trabajado con un na-

mero muy arnp]jo cle clirectores cle teatro,
con disimiles concepciones, por eiemplo:
Javier Vidal, Ugo Ulive, José Simén Es-
calona, Pablo Cabrera, Xiomara Moreno,
Marco Antonio Ettedgui, José Manuel
Pozo, Marcos Reyes Andrade, Armando
Gota, Antonio Constante, Carlos Omo-
bono, conmigo...

Julie (continua)- Luego estdn los otros
medios de expresién, el Cine, la T.V. La televi-
sién por ejemp/o te dota de un entrenamiento

iario y unico, aunque todos los personajes que
me tocan se parecen mucho. Pero el director de
T.V. solo te mueve, es un "puestista" en funcién
El actor debe resolver solo.
Los niveles de exigencia son muy distintos, cla-
ro. Pero ti debes ac]qm'ﬂ'r una habilidad para

rendir un ntimero insélito de escenas, veinte o

de Ja tecnofog:’a.

mds, en muy poco tiempo.

En el cine la relacién fempora} con res-
pecto a la creacién deberia ser como en el teatro.
Pero c{e-sa)(orfunaaiamente la antelacién no es ta],
lmy eventuales ensayos y toda una concepcion
intelectual prevista. No siempre la cémara pue-
de captar las cosas que imaginaste o Ja prochL
cion es menos generosa de Io que el director
anuncié. Pero la expresion es Jfﬁzrente. En ci-
ne como el discurso se registra ﬁagmenfac!o el

actor c:]eée ]’zacer todo su  esfuerzo en
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concentrarse para seguir el hilo dramético. En
realidad son dimensiones c}fsff'ntas, tamarios
distintos de interlocutor ante quien expresarse.
Javier- Hablemos de entrenamien-
to, de observacién, de las atribuciones
que tiene el clesempeﬁarse como actor.

Julie- Me gustaria decirte que entreno normal-
mente. Pero la verdad es que mi entrenamiento
es eventua], Jepenc]ienJo de los requerimientos
de un pape}, de una obra. Extraio el entrena-
miento ﬁ’sfco, aunque me ejercile discretamente
en casa. Por otro lado yo no liago clases de
canto. Mds que cantante yo soy intérprete del
canto y conozco a&;unas menudencias técnicas
como para prepararme en lo vocal, también eje-
cuto a]guﬂo.s instrumentos musicales.

Javier- Un actor debe observar, en
el sentido de lo que copia de la realidad y

de lo que procesa segtin su intelecto.

Julie- Observar es asimilar experiencias, pro-
pias y ajenas. Asumir cierta experiencia que de-
ba serte dtil a la hora de interpretar determinada
situacién. No me Jeﬁno como una intelectual.

Aunque mi  circulo socfa], mi marfczo, mis

amigos, mis companeros de fralaajo, lo son.
Compartir con ellos es una gran ventaja. Gus-
to, eso si, de la Jectura como herramienta para
ilustrarme en ol contenido, en el contexto, en los
usos que rodean un momento histérico c]a}g'nfclo.
Es una manera de a’fsﬁutar el proceso.  Si Ja
obra es de autor conocido y contempordneo, dis-
ﬁuta de una grata conversacién, Jesgranana’o el
misterio del nacimiento de la :'cfea, de esa situa-
cién, de esos personajes, escuchar a la gente de

Considero la totakidad de Jos

contenidos de una pieza de teatro como el resul-

nuestra época.

tado de los aportes dramatiirgicos de la direc-
cién, como de la gente que nos rodea y roded la
aparicién de una obra ajustacfa a su tiempo.
Javier- 4Cémo has manejatlo la
imagen de actriz, de anticonvencional, de
terrible dame, de fig'ura televisiva?

Julie- Simplemente me he adaptado al circulo
donde me encontrase. DepenJe de lo que la gen-
te piense yo me dedico a ser consecuente con la
imagen que se ha creado de mi. Casi siempre
en circulos de gente mds joven que yo, no po-
drén quejarse de que uno se estd envaneciendo;

si hecho mano de un poco de frivolidad, ¢Por

qué no? es porque existe esa capacidad. De
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otro modo como pocfﬁ’a entender a la gente, a

olros personajes...
Javier- 4Cuél es tu relacién con el Theja?

Ju]_ie— Pues, si quiero presentar un proyecto,
(Jirigf'r}o, puea’o contar con el THEJA. Me es
c]f'ﬁ'cf} verme tméa;'ar con otros grupos. No me
pfaﬂfeo la circunstancia triste de hacer fralaajos
por encargo. Pienso en un criterio estético ya
}(ormac‘]o, que comparto y por e/ que transito con
comodidad. Puedo salir y entrar del THE JA a
voluntad como si estuviera en mi propia casa.
Un espacio amigo para expiayarme creativa-
mente, eso es e/ TH'E]A

Javier - Es una lug'ar comtin decir
que lo mejor del proceso de creacién tea-
tral se vive en los ensayos, no obstante te
permito que disientas, cémo te va en los
ensayos?

Ju]ie - Es :'mposf!;fe comparar el proceso de en-
sayos con ol que se tiene delante del pril}’fco.
Durante los ensayos el actor, al menos, se sien-
te protegfc!o por una persona, que es el Jfrecfor,
quien va a hacer lo posr'ljje porque ti estés bien.
Es como andar sobre seguro. Es por eso que
me cuesta hacer teatro con desconocidos. Pues

o no ’dago teatro para ﬁgurar sino para crecer.

De ﬁente al pziH;'co uno tiene un poco
de miedo. Uno estd expuesto a opiniones diver-
sas, a intereses pos;'b]emente distintos al de
quien quiere que estés bien. También ’fzay proce-
S0s de ensayo C{O]O?’GSOS, 6;0??(.1]{? se Suﬁe por en-
contrar el personaje, el qufd del asunto
dramdtico, etc. Y fuego es duro que afgm'en de
tu interés te a’:'ga cudn mal estds en determinado
personaje, o no te apoye en e/ proceso creativo.

E] critico deberia tomar esto en cuenta.

Algo que deseas decir ade-

mads, a]g’o en lo que estabas pensaml{) y

Javier -
no te pregunté.

]Lllie - Ahora vivimos un momento ﬁzerfe debi-
do a la crisis econémica Y soc:'a], momento Jff:’-
cil. Y me gustaria famar la atencién de los
empresarios de los medios que tienen poc[er eco-
némico y de promocién para que se interesen
por el teatro que se hace en Venezuela, para que
promuevan el arte que es proc]ucta nacional.
éPor qué no pensar en convenios para coprodu-
cir oéras, regfsfmr]a 7] distribuirlas en m'c[eo, en
canales regr'onafes?

¢Por qué no proteger ese material artistico que
se pr'erc[e, Jos c[ramafurgos, Jos actores, las
ogras, Y mantenerlos para el ﬁzturo de forma

rentable para ambas parfes?
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MADE IN

elebrar cuatrocientos afios de
teatro es reafirmar la tradicién

C

Venezuela no era atin Venezuela, existfa, sf,

de una cultura enmarcada en
una geopolitica contempordnea.

Si bien hace cuatrocientos afios

un conglomeraclo de personas que con seme-
jantes caracteristicas construfan esperanzas
frente a carencias e ilusiones. En ese conglou
merado un grupo selecto elaboraba una de las
actividades mas emblematicas de la cultura
occidental: el teatro. Crefan en Edipo y
montaban a Calderén y Lope, porque la Ve-
nezuela de entonces, era la Espaiia de ultra-
mar. Los "otros" que somos "nos-otros" como

dirfa el argentino Abel Pose.

Celebramos, pues, la tradicién, la
constancia y el futuro. La tnica forma, irre-
ductible y cbénsona para construir el futuro es
tener en presente el pasaclo. Sin pasaclo, sin
l'u'storia, sin recuerdos jamads poclremos cons-
truir nuestro futuro y nuestro futuro existira
en la medida que Nos reconozcamos en el pa-
sado. Se ha tratado en muchas ocasiones de
romper el viejo espejo del pasado con la igno-
rancia y el olvido, pero la fuerza de una tradi-
cidén, de unos hombres que lucharon con la
pala]:ra hablada es mas fuerte que la de nues-
tros gohernantes y burécratas.

Celebramos, pues, la tradicién, la
constancia y el futuro. La tnica forma, irre-
ductible y cbénsona para construir el futuro es
tener en presente el pasado. Se ha tratado en
muchas ocasiones de romper el viejo espejo
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del pasaclo con la ignorancia y el olv‘ldo, pero
la fuerza de una traclicién, de unos hombres
que lucharon con la palabra hablada es més
fuerte que la de nuestros gohemantcs y
huréeratas.

Celebramos los cuatrocientos afios de
teatro en los momentos mas criticos y més
desolados. Un paisaje xeréfilo se avecina en
el escaso margen que le ganamos al tiempo
para tocar la meta del 2001. Nuestros insen-
sibles estadistas se empefian al ahogarnos al
dejamos sin agua, pero hemos evolucionado
lo suficiente como para desarrollar poc].erosos
puimnnes y respirar fuera del acuario. Aqui
estamos, los hombres de teatro, frente a la
ventisca desértica. Luchando contra los mo-
linos del viento. Fundando un pais cultural.
Inventando una realidad paralela que nos
muestre la otra cara de la luna, escondida por
la vergiienza que se enmascara tras el rostro
oculto de nuestros politicos y neoliberales ad-

ministradores.




El Grupo T}le]’a celebra estos
cuatrocientos afios como su- &
YO8, porque le pertenecen. El
Grupo The]'a es un grupo de 88
teatro venezolano por sus cua-
tro costados y lo fundamenta,
en primer lugar por el reduc- 8
cionismo nacionalismo de que -
todos sus componentes son ve-
nezolanos, nacidos v formados §
en Venezuela. Pero eso pesa |
poco para los artistas que des-
echamos fronteras chauvinis- |
tas.

En veinte afios el Grupo Theja ha
realizado cuarenta producciones de las cuales
29 son obras escritas por ciramaturgos vene-
zolanos. Es decir el 70% de la procluccién
teatral pertenece a los clramaturgos venezola-
nos, montados por directores y actores vene-
zolanos. El treinta por ciento restante, -12,
de ellas- son r.lramaturgias y traducciones rea-
lizadas por los propios clramaturgos residentes
del grupo: Escalona y Vidal ( la traduccisn de
Restifo sobre ELL ALQUIMISTA ). Es decir
que el setenta por ciento se amplfa a un 22.5
% més, ya que estamos hablando de produc-
ciones donde la mano del dramaturgo troca la
versién y presenta una autorfa escénica propia
y venezolana. Me estoy refiriendo a las ver-
siones de Escalona sobre las piezas de Neru-
da, Camus, Wilde, Rostand, Calderén y los
cuentos de LAS MIL Y UNA NOCHE. O
las versiones de Vidal sobre Unamuno, Berg-
man, ]onson ] Euﬂ’pf'cies. Agrego a estas la
mds reciente dramaturgia sobre Afﬁ'eal Jarry

que realizé Frank Spano.

Las piezas no venezolanas quedarfan
pues, reducidas a dos ( un cinco por ciento ).

Una de ellas didactica: RECUENTO DEL
TEATRO UNIVERSAL (1978 ) y otra

por encargo: PEQUENO NEGOCIO DE
FAMILIA (1991 ).

Con otros ntmeros, el 95 % de las
proclucciones teatrales del Tl’leja tiene una
clramatu.tgia directa vene201ana, realizadas

por dramaturgos venezolanos.

Partiendo, entonces, de obras origina-
les venezolanas, tenemos que el autor mas
montado -con més ntmero de proclucciones-
en el Theja es José Simén Escalona con ocho
producciones, que en realidad son seis obras
draméticas ya que dos tuvieron dos lecturas
en autorfas escénicas diferentes. Nos referi-
mos a JAV & JOS ( Moreno - V;(]a]) y MA-
RILYN, LA ULTIMA PASION ( Escalona
- Vidal ).

Le sigue Xjomara Moreno con siete
obras teatrales estrenadas en el grupo. Es de-
cir que Xiomara Moreno es la dramaturga més
montada con obras originales en el balance de
estos veinte anos, superando - en obras origi-
nales - al propio Escalona. Sigue Vidal con
cuatro obras originales y seguidamente Javier
Moreno con dos piezas, una infantil y otra pa-
ra adultos.
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Con una sola pieza los siguientes dra-
maturgos venezolanos: Hdgar Mejias MIEN-
TRAS SE ESPERA LA MUERTE; José
Gabriel Nusiez= EL LARGO CAMINO DEL
EDEN; Paul Wiliams 1A ESCOPETA;
Carmelo  Castro AMIGO SOL, AMIGA
LUNA; Julie Restifo MACCHINA DIS-
TRUTTIVA de la trilogta HERMES BI-
FRONTE; Oscar Ydne= (QUE OPINA
UD. DE LA MUJER QUE LE QUITA
EL MARIDO A OTRAY?; José Ignacio Ca-
brujas AUTORRETRATO DE ARTISTA
CON BARBA Y PUMPA; Romdn Chal-
baud VESICULA DE NACAR y Rosalio
Inojosa PAR 105. Anotando que todas ellas,
a excepcién de dos, fueron montadas por Es-
ca]omz, convirtiéndose asi, en el director que
méis obras venezolanas ha montado en el

grupo.

De esta manera el Grupo Theja cele-
bra la tradicién de una cultura que cumple
cuatrocientos afios y la celebracién de un gru-
po que se inserta en la propia tradicién de
montar clrarnaturgos nacionales. Invitamos a
los demas grupos a que reflexionen sobre su
pasaclo y celebren esto cuatrocientos afios fo-

mentando el buen teatro nacional.

No es para el Theja ningtn sacrificio
ni desviacién escoger autores venezolanos pa-
ra llevarlos a escena en este afio tan especial.
Especial por la celebracién y especial por la
carencia e insensibilidad de un Estado que no
se arriesga con la cultura. La cultura nacio-
nal, nuestra cultura, nuestra tradicion. Asf,
de esta manera, el Theja estrena la més re-
ciente pieza de José Simén Escalona: TODO
CORAZON clirig-ida por Javier Moreno y ac-
tuada por Julie Restifo y Javier Vidal.

Su segundo montaje es a partir de la
pieza dramatica de Guillermo Meneses: EL
MARIDO DE NIEVES MARMOL y las
investigaciones literarias de EL FALSO
CUADERNO DE NARCISO ESPEJO,
TARDIO REGRESO A TRAVES DE
UN ESPEJO y DISFRACES Y ESPE-
JOS, en una dramaturgia colegiada por los
propios integrantes del montaje ljaju la direc-

cién de Rosakio Inojosa.

Angélica Escalona se estrenard en el
campo de la direccién teatral con un tra]aajo
dramaturgistico de Javier Moreno a partir del

texto narrativo de Jean Genet: EL. MILA-
GRO DE LA ROSA, dramaturgo muchas
veces acariciado por el The}a, pero jamés lle-
vado a la escena. Para la temporada, que se
extiende inusualmente, a partir de enero se
espera una pieza del propio Vidal para cuatro
intérpretes, en proceso de revisién dramética.

Un final - inacabado - que seguiréd con otra
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pieza del S. XIX ven-
zolano: PARISIMA,
v, la tan manoseada
obra épica de Escalona:
MARINEROS.

A esto, por su-
puesto, deberfamos ir
armando otra serie de
cédigos de escrituras es-
cénicas con la imple '
mentacién de la graffa
de Angéifca Escalona !
sobre los textos de Me-
neses TRASMUN-
DOS o el X1.:1953 de
Javier Vidal y su proxi-
mo espectsculo PRIMAVERAS, donde la
fusién danza-teatro no escapa de las estadisti-
cas de montajes de obras teatrales, sin hien
sabemos que el texto parte de Vidal para la
aquiescencia de un coreodrama de Ange’]fca

ESCL’Z}OYIO.

Esta es nuestra manera de seguir cele-
brando la fiesta dionisiaca de la tradicién ve-
nezolana de su teatro. Un teatro que tiene
unas caracteristicas propias nacionales, Polfti-
cas y geopoli’cicas. Una ética y estética que
trasciende a una moral nacional.

El grupo Theja es un grupo venezola-
no que ha construido un espacio teatral vene-
zolano. Nos remitimos a las pruelaas y a las
molestas comparaciones. Comparar no es
malo. Es una forma de hacer balances con
nos - otros y los "otros". Es una manera de
no caer en la autocomplacencia. Queremos y
Estas han sido

nuestras lnatallas, unas ganadas y otras tablas.

clebemos confrontarnos.

Batallas al fin que se inscriben en el portento-
so marco del intelecto y la imaginacién. En
el otro lado del espejo donde la realidad no es

| otro, sino la misma

............. pero invertida y Vir-
_ tual. Una realidad
que termina en pa-

B ralelo. Que esté en

el bosque de Acade-
§ mia, al lado de Ate-
i nas, al lado de la

' realidad.
| Una realidad que

'cochina '

continuamente
busca utopfas vy
; proyectos

_ irrealizables.

Nuestra tinica

realidad se ha con-
solidado en el verbo de un drama nacional so-
bre las tablas del teatro venezolano. Y esto sf
ha sido una realidad. Una utopia realizable,
que es el tinico lugar donde se encuentran las

utopias: en la escena:
El teatro.
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OBRAS VENEZOLANAS EN EL THEJA

EL GRITO DE LAS ANIMAS . José Simén Bscalona.
EL LARGO VIAJE DEL CAMINO HACIA EL EDEN.
José Gabriel Nufiez.

LA ESECOPETA. Paul Williams.

MIENTRAS SE ESPERA LA MUERTE. E‘c{gar Meijfas..
MARILYN, la tltima pasién. José Simén Hscalona.
AMIGO SOL, AMIGA LUNA. Carmelo Castro.

LA FIESTA DE LOS COLORES. Carmelo Castro.
OBITUARIO. Xiomara Moreno.

GARGOLAS. Xiomara Moreno.

CUATRO ESQUINAS. José Simdn Escalona.

HERMEE BIFRONTE.

FEscalona-Restifo-Moreno-Vidal.

SIGFRIDO CONTRA EL GIGANTE. Javier Moreno.
PERLITA BLANCA COMO SORTIJA DE SENORITA.
Xiomara Moreno.

JAV & JOS. José Simén Escalona.

MUCHINGA. Javier Moreno.

&QUE OPINA UD. DE LA MUJER QUE LE QUITA
EL MARIDO A OTRA?. Oscar Yénez.

PADRE E HIJO. José Simén Escalona.

SU NOVELA ROMANTICA EN EL AIRE.

Javier Vidal.

AUTORRETRATO DE ARTISTA CON BARBA'Y PUMPA.
]osé [gnacio Cabmjas.

MANIVELA. Xiomara Moreno.

EL ULTIMO PISO EN BABILONIA. Xiomara Morerio.
MOJIGANGA CLASICA. Javier Vidal.

PAR- 105. Rosalio Inojosa.

VESICULA DE NACAR. Romén Chalbaud.

NARCISO ESPEJO: EL MARIDO DE NIEVES MARMOL.
Guillermo Meneses.

TODO CORAZON. José Simén Escalona.

DIALOGOS DEL MAL. Javier Vidal.

FULGOR Y MUERTE DE ]OAQUfN MURIETA.
Neruda-Escalona.

MEDEA. Thrafm Guerra.

CALIGULA.

Marco Antonio Bttedgui, Escalona, Taller.

LA HORA DEL LOBO. Bergman - Vidal.
CYRANO.

E. Rostand - Xiomara Moreno y Escalona.

EL PRINCIPE CONSTANTE.

Calderén - Bscalona - Spano.

TROYANAS. Eurfpides - Vidal.

EL MILAGRO DE LA ROSA. Jean Genet - Javier Moreno.
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(A S<f

la historia de un
THEJA-ESPECTADOR

Son las 7:00 de la noche. Toda-

via es muy temprano para entrar a la sala
y disfrutar de la funcién de la obra de
teatro de esta noche. Tal parece que Ile-
gué muy temprano. Si, definitivamente
es temprano... 7:10 de la noche. La pre-
gunta ahora es qué ha{:er?, pues llevo
tiempo esperanclo en el carro. Me clirijo
al 101)]3}’ del teatro, con la esperanza de
que la funcién empiece de una vez...

Butrasr Neockes. (Desea Toman alge).

De esta manera, el persona] que atien-
de la BARRA THEJA y que est4 conforma-
do por Nacarid Escalona, Angélica Escalona,
Oscar Escobar, Nacho Huett y Emerson
Rondén (toclos ellos con funciones muy espe-
cificas), inicia una relacién con cualquier per-
sona del pf]l)lico que se acerque con el fin de
calmar su secl, solicitar el bafio o simplemen-
te, para hacer una pregunta. Aunque un in-
menso tablén de madera de fino acabado esté

situado entre el personal que atiende la

ORA DATFA

barra y el pﬁ]olico asistente, ambas partes tra-
tan de entablar un &iélogo agracla:b]e' Los
primeros,

para integrar en confianza a los segundos y
estos para sentirse parte integral del ambiente

que lOS envue lVS.

...mientras mi garganta siente el
frio Cosqui]leo de la cerveza, todo mi
cuerpo busca integrarse a las notas musi-
cales que liderizan en el lugar. De pron-
to, mi mente se clespeja y me siento parte
de un mundo agraclable, alegre y con
cierto aire exdtico que lo llenan de sen-
sualidad y erotismo. La decoracién, con
su base en la linea curva, busca armar un
escenario en el cual me convierto en ac-
tuante de una realidad totalmente distin-
ta a la que dejé en el carro...

Es justamente esto lo que signiﬁca lle-
gar a la BARRA THEJA, un sitio peculiar
en sf mismo, donde el objetivo principal es lo-
grar que la gente de teatro, y dem4s interesa-
dos, tengan un 1ugar de tertulias, cosa que ha
desaparecido en estos tiempos. Un lugar que
sientan como propio y 6ptimo para la realiza-
cién de lecturas de obras de teatro, conversa-

ciones, charlas, encuentros, performances, tc.
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BARRA THEJA nace como una

mejora al servicio que presta el Teatro Alberto

de Paz y Mateos; la misma cuenta con tres
etapas, de las cuales, dos estdn en vias de
comp]ci:arse.

La primera etapa se inauguré el 10 de
marzo de este afio. Fst4 ubicada en el lobl)y
del teatro y comprende una serie de mesas y
sillas para el disfrute de las bebidas en la ba-
rra propiamente dicha o en las mesas coloca-
das a lo largo del recinto. La segunda etapa
se piensa como continuacién de la primera
por medio de una escalera de caracol que une
dos pisos. Esta ﬁltima, a su fin, dard 1ugar a
un escenario circular para la presentacién de
diversos espectécu.los. Igualmente, contard

con mesas y sillas para el disfrute completo.

Por ﬁltimo, la tercera etapa estd con-
formada por el cafe'tin, ubicado en la parte
laaja del teatro, junto al estacionamiento.

..Dan las 8:00 de la noche; pero no digo
POR FIN!!!, pues el rato que ha transcu-
rrido desde que Heg’u.é en mi automévil
hasta ahora no ha siclo, para nada,
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desag’radable. Apuro los dltimos dos o
tres tragos que quedal)an cle mi cerveza
ntimero 3 (o..4era acaso la 47) y me dis-
pongo a entrar en la sala.

Ya con el ticket en la mano, me
encamino a la puerta donde una chica de
sweter rojo me p1cle la entrada. Aunque
mi cuerpo se mueve hacia el centro de las
butacas, mi mente y &nimo siguen conec-
tados a los arménicos acordes y notas de
New Age, y al sabor de la cerveza que de-
jé alls afuera. Me ubico exactamente en
la tercera fl]a, pues me gusla ver las cosas
bien de cerca, y me cllspongo a disfrutar
de la obra...Se apagan las luces...

NEGRO

Los reﬂectores vuelven a encen-
clerse y poco a poco, Ios ap]ausos se
clisipan.

Salgo de la sala y me doy cuenta
de una cosa; practicamente, es una doble
[uncién lo que he tenido hasta ahora:
una la hago yo en esa insinuante esceno-

*rafla curvilinea del lobhy y la otra me la




brinda el Grupo Theja al entrar en la os-

cura sa]a. .

BARRA THE]A s un 1ugar 1](:‘(.:1’10

para el espectadm—. Un lugar que busca ser
del pﬁblico, donde se sienta cémodo. Tiene
aspecto similar a una galeﬁa de corte elitesco
(tomanclo en cuenta su ubicacién en una ins-
titucidén cu]tural), Gnico, que pretende mos-
trar y compartir un poco la estética del Grupo
leeja. Esto se realiza también a través de ex-
posiciones de fotograffas, pléstica, disefios y
demés productos de la mente creadora de un
artista, ya sea que pertenezca al grupo o for-
me parte de los invitados especiales. En po-
cas palabras, se busca una complicidad que
trascienda entre el Grupo Theja y el actual y

futuro pﬁlﬁ]ico Tllcja.

Dor otra parte, el servicio es semi-informal, el
ambiente es de total relax, sin presiones de nin-
gan tipo (incluyendo el hecho de no tener un mini-
mo de consumo obligatorio) y muy humano. Esto
es BARRA THEJA. Un sitio diferente, tni-

co en su estilo v especialmcnte para ti.

A] entrar de nuevo en contacto
con las luces, la misica v el bullicio ante-

rior, me dan ganas de tomarme algo.

Pido una cerveza y mientras la to-
mo me pregunto {Qué haré?... A dénde
voy ahora?. La respuesta es obvia:

QUEDARME AQUI!!!.
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GRUPO THEJA - ELENCO ESTABLE
Juan Carlos Gardié
Maigualida Escalona
Enrique Marcano
Rosalio Inojosa

Nacarid Escalona

Oscar Escobar

Aura Marina Larrazabal
Gerardo Soto

Frank Spano

Nacho Hustt

Hernan Mejia

Emerson Rondon
Alonso Santana

Marco Grimaldi

Ixen Rivera

TEATRO ALBERTO DE PAZ Y MATEOS

José Simon Escalona........................ PRESIDENTE
Rosalio Inojosa.........cccceeveennnne ADMINISTRADOR
Hany Rivera....o.oooo...... PRODUCTOR EJECUTIVO
WNacaird BESCalOna. .o susassimmess BARRA THEJA
Elizabeth Guerra..........coccoovvvevveeeenn. CONTADOR
Maria Haidee Peiia.......... SECRETARIA GENERAL
Rafael Oviedo...........coovivenssveses ASIST. CONTABLE
Nathaly Salas ... PRENSA
Elizabeth Rodriguez............cccccoeee. TAQUILLERA
Hector Pulido..................JEFE DE OPERACIONES
Ange] PACO s s JEFE DE SEGURIDAD
Martin Flores. ..., JEFE DE SALA
Victor Mendoza......... JEFE TECN. GRUPO THEJA
Raifi Romero........ccccoceevveeeeenns LUMINOTECNICO
RAMONPICH . s sttt btns o TRAMOYA
Yajaira Zambrano............cccccocoveiiiiiiiiinnnn GUIA
I Fe T Wre s L) 5187 70 v ORI e e S GUIA
Alexis Sanchez., v i s GUIA

EMPORIO THEJA- 36

THEJADANZATEATRO
Angélica Escalona........ DIRECCION GENERAL
Eduardo Parraga........................... BAILARINES

Laura Prieto

Jacobo Ballester

Maria Eugenia Carrasquel

Emérita Garcia

Alexander Madriz

Gabriela Odreman

Indalecia Pérez

ASPIRANTE A LA COMPANIA
Eliana Aguilera

MAESTRA DE DANZA CONTEMPORANEA
Angélica Escalona

MAESTRA DE DANZA CLASICA
Maruja Leiva / Laura Prieto
MUSICOS ACOMPANANTES

Oscar Soler / Tomas Fajardo
ASISTENTE DE PRODUCCION

Maria Eugenia Carrasquel
COORDINACION DE PRODUCCION
Tonyv Bernal

THEJITA / TEATRO PARA NINOS

Rosalio Inojosa................. DIRECTOR ARTISTICO
Martha Ortega..............ccoooeenrn... INTEGRANTES
José Alberto Escalona

José José Villamizar
Juan Carlos Pabon
Juan Ernesto Pabon
Alfredo Tovar
Frances Veldzquez
David Silva

TALLER DE JOVENES ARTISTAS
Maigualida Escalona........ DIRECTORA DOCENTE

PROFESORES

José Simén Escalona...........cccoeeiiiinnnn. DIRECCION
Javier Vidal..........ocooooeeiicnnn INTERPRETACION
Angglica Escalona.................. MOV.PARA ACTORES
Juan Carlos Gardié..........................VOZ Y DICCION
MAria PEtit.....oooovovoevcveeereeieeeerereseeeeeresn . MIUSICA
Frank Spano..........cusuciemssimmasw BISTORTA
JAVIEE MOFCIO........oimevrssiiiocrimssesimrenisnereon ANALISIS
ALUMNOS

Adriana Romero

Carolinka Pardo

Anabella Soto

Gregorio D’ Pascuali
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